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Fur Eilige

Etntacne Spracne

Sacre!:1 Abend,

2 Choreographen

und 3 Musik-Stlcke.

Der Beginn des 20. Jahr-
hunderts war eine Zeit
der Veranderungen. Viele
Kinstler:innen haben
diese Veranderungen mit
ihren Werken begleitet.
Drei wichtige Komponis-
ten dieser Zeit sind Clau-
de Debussy, Maurice Ra-
vel und Igor Strawinsky.
Unser Ballett-Abend be-
steht aus 3 wichtigen
Werken dieser Musiker.
Auf der Blihne tanzt das
Ballett Graz.

Der junge deutsche
Choreograph Louis Stiens
hat ein Stlick namens
Fieber geschaffen. In
diesem Stiick geht es
um die Natur und wie
wir sie behandeln.

+

Klima-Katastrophe und
Ressourcen-Knappheit
sind Probleme unserer
Zeit. Ressourcen wie
Wasser sind nur begrenzt
verfligbar. Die Natur
racht sich und der
Mensch kampft ums
Uberleben.

George Céspedes aus
Kuba hat ein Stick lGber
den Wandel im Zusam-
menleben der Menschen
gemacht. Das Stiick heif3t
Le Sacre du printemps
(Das Frihlingsopfer). Die
Tanzer:innen tanzen zur
Musik von Strawinsky. Es
geht darum, wie sich der
Einzelne im Zusammenle-
ben behaupten kann.
Dabei geht es nicht um
bekannte Verhaltens-
Weisen von friher,
sondern um moderne
Verhaltens-Weisen.
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Aufbruch, Ubermut und Wandel
pragten den Beginn des 20. Jahr-
hunderts und viele Kiinstler:innen
begleiteten und forcierten durch
ihre Werke diese schwindelerre-
genden Veranderungen. Drei
Komponisten dieser Zeit stehen fir
die Revolution in der Musik und
deren Auswirkungen auf die nach
Erneuerung suchende Kunstform
Ballett: Claude Debussy, Maurice
Ravel und Igor Strawinsky. Unser
Ballettabend vereint nun drei
wegweisende Werke dieser Musi-
ker und blindelt sie in einem kraft-
vollen intensiven Tanzabend lber
unseren Umgang mit den Verande-
rungen in der heutigen Zeit.

Der junge deutsche Choreo-
graph Louis Stiens nahert sich in
seiner Arbeit Fieber einerseits den
flirrenden musikalischen Naturbe-
trachtungen, die sich in den Wer-
ken Ravels und Debussys spiegeln
und beschreibt gleichzeitig unse-
ren verdnderten Umgang mit der
Natur: Klimakatastrophe, Ressour-
cenknappheit sind Phanomene
unserer Gegenwart, hervorgerufen
durch den Versuch, unser Leben
verbessern zu wollen. Die Dinge
sind auBer Kontrolle, die Natur
racht sich und der Mensch flihrt
einen hilflosen Uberlebenskampf.

George Céspedes aus Kuba
entwirft einen wilden Tanzreigen
Uber den stetigen Wandel in
menschlichen Zivilisationen. Ange-
feuert von der geballten Kraft der
Musik Strawinskys zeigen die
Tanzer:innen die Auseinanderset-
zung des Einzelnen mit den Widrig-
keiten und Hindernissen im
menschlichen Zusammenleben. Fir
Céspedes geht esin Le Sacre du
printemps nicht um die Darstellung
heidnischer Opferrituale, sondern
um die existenzielle Wucht heutiger
Selbstbehauptungskdmpfe und
Uberlebensstrategien.



ENGLISH

For those in a nurvy

Awakening, exuberance and
change were the hallmarks of the
early 20" century, and many artists
accompanied and drove these
dizzying changes through their
works. Three composers from this
period epitomise the revolution in
music and its impact on ballet as an
art form in search of renewal:
Claude Debussy, Maurice Ravel
and Igor Stravinsky. Our evening
of ballet now brings together three
groundbreaking works by these
musicians and combines them into
a powerful and intense dance piece
about how we deal with change
today.

In his work Fieber, the young
German choreographer Louis
Stiens takes a closer look at the
flickering musical contemplation

of nature reflected in the works of
Ravel and Debussy, while at the
same time describing our changing
relationship with nature: climate
catastrophe and resource scarcity
are contemporary phenomena
caused by our attempts to improve
our lives. Things are out of control,
nature takes its revenge and hu-
manity fights a helpless battle for
survival.

George Céspedes from Cuba
creates a wild dance roundabout
about the constant change of
human civilisations. Driven by the
concentrated power of Stravinsky's
music, the dancers plunge into the
confrontation of the individual with
the adversities and obstacles of
human coexistence. For Céspedes,
Le Sacre du printemps is not about
the depiction of pagan sacrificial
rituals, but rather about the exis-
tential force of contemporary
struggles for self-assertion and
survival strategies.

Per cii na fretta

Linizio del XX secolo era caratte-
rizzato da cambiamenti radicali,
euforia e spirito d’impresa che
molti artisti hanno accompagnato
e rafforzato attraverso le loro
opere. Tre compositori di quest’e-
poca incarnano la rivoluzione
musicale e il suo impatto sulla
danza come forma d’arte in cerca
di rinnovamento: Claude Debussy,
Maurice Ravel e Igor Stravinsky.
La nostra serata unisce tre delle
loro opere rivoluzionarie e le
concentra in un pezzo di danza

ITALIANO

potente e intenso su come affron-
tiamo i cambiamenti di oggi.

Nel suo pezzo Fieber (it. febbre), il
giovane coreografo tedesco Louis
Stiens si avvicina alle scintillanti
osservazioni musicali sulla natura
che si riflettono nelle opere di
Ravel e Debussy e allo stesso
tempo descrive il nostro mutato
rapporto con essa: i disastri
climatici e la scarsita di risorse
sono fenomeni del nostro presen-
te, causati dal tentativo di miglio-
rare effettivamente le nostre vite.
La situazione & fuori controllo, la
natura si sta vendicando e 'uma-
nita, impotente, € in lotta per la
propria sopravvivenza.

Nella seconda parte della
serata, il cubano George Césped-
es riflette sul costante mutamento
della civilta umana con una danza
scatenata. Spronati dall’intensita
impetuosa della musica di Stra-
vinsky, i ballerini si immergono nel
confronto dell’individuo con le
avversita e gli ostacoli della convi-
venza umana. Per Céspedes, Le
Sacre du printemps (It. La sagra
della primavera) non € la rappre-
sentazione di sacrifici pagani, ma
piuttosto la forza esistenziale delle
lotte di autoaffermazione e delle
strategie di sopravvivenza di oggi.
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Za Hitre

Zadetek 20. stoletja so zaznamovali
odhodi, objestnost in preobrati. Te
vratolomne spremembe so skozi
svoja dela spremljali in obravnavali
Stevilni umetniki in umetnice. Trije
skladatelji tedanjega ¢asa predsta-
vljajo revolucijo v glasbi in pri
njenih vplivih na umetnisko obliko,
ki je bila tedaj viskanju prenove,
namrec¢ balet: Claude Debussy,
Maurice Ravel in Igor Strawinsky.
Na$ baletni ve€er tako zdruzuje tri
vodilna dela teh glasbenikov in jih
povezuje v mocan intenziven plesni
trak preko nasega dojemanja
sprememb v danaSnjem Casu.

SLOVENSKO

Mladi nemski koreograf Louis
Stiens se v svojem delu Fieber
(Vrocica) po eni strani priblizuje
trepetajo¢im glasbenim naravnim
opazanjem, ki se zrcalijo skozi dela
Ravela in Debussyja in isto¢asno
opisuje nas spremenjen odnos do
narave: katastrofe zaradi podneb-
nih sprememb in pomanjkanje virov
so fenomeni nase sedanjosti, ki smo
jih povzrogili, ko smo poskusali
nase zivljenje izboljsali. Ni¢ ve¢ ni
pod nadzorom, narava se mascuje
in ¢lovek se nemoc¢no bori za
prezivetje.

George Céspedes s Kube je zasno-
val divji ples v krogu kot prispodobo
stalnih sprememb, ki jih prezivlja
¢loveska civilizacija. Plesalci in
plesalke, ki jih podzge skoncentri-
rana mo¢ glasbe Strawinskyega, se
vrzejo v obradunavanje posamezni-
ka z nasprotji in ovirami v druzbe-
nem sobivanju. Za Céspedesa pri
baletu Le Sacre du printemps
(Pomladno obredje) ne gre za
prikaz poganskih ritualov Zrtvova-
nja, temvec za eksistencno silo
danasnjih bojev za uveljavitev in za
strategije prezivetja.
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Im lanz vereint:
Debussy, Ravel und Strawinsky

1909 revolutioniert der russische
Impresario Sergei Djagilew mit dem
ersten Auftritt seiner Ballets Russes in
Paris die Tanzwelt. Skandalds, originell
und virtuos entwickelt sich die Kompa-
nie zu einem Meilenstein des modernen
Balletts. In seinen Gesamtkunstwerken
ist nur Platz fiir die groBen Namen der
Zeit: die Tanzer:innen Vaslav Nijinsky,
Anna Pawlowa und Tamara Karsawina
in Choreographien von Léonide Massine
und Michel Fokine im Biihnenbild und in
Kostiimen von Léon Bakst, Pablo Picasso,
Henri Matisse, Natalja Gontscharowa und
Coco Chanel. Musikalisch bedeutet das
im Paris jener Zeit: Claude Debussy,
Maurice Ravel und Igor Strawinsky.

10

Um die Jahrhundertwende bildet Paris
das Zentrum der Belle Epoque. Kiinst-
lerisch wird die Romantik verabschiedet
und man strebt danach, die Atmosphéare
des Augenblicks, sogenannte Impressio-
nen, einzufangen. Parallel zum literari-
schen Symbolismus und zur impressio-
nistischen Malerei begriindet Debussy
mit Prélude & l'apres-midi d’un faune
1894 den musikalischen Impressionis-
mus. Aus der Begeisterung fir das
gleichnamige Gedicht Stéphane Mallar-
més entsteht das Vorspiel der urspriing-
lich dreiteilig geplanten Komposition,
gepragt von verschwommenen und
vertraumten Klangtupfen. 1912 wird
Debussys Werk von den Ballets Russes

auf die Blihne gebracht. Es ist die erste
choreographische Arbeit von Vaslav
Nijinsky. Von griechischer Vasenmalerei
inspiriert, spalten seine groben, eckigen
und erotischen Bewegungen das
Publikum, empoéren Debussy und
brechen mit allem, was bis dahin als
Ballett gegolten hatte.

Als beinahe manischer Bewunderer
Debussys sah Ravel wie dieser in der
Klangfarbe und nicht in Harmonik und
Rhythmik die formbildende Kraft seiner
Musik. 1910 vollendete Ravel fiir die

Kinder seiner Freunde Ida und Cipa
Godebski Ma mére I'oye, finf vierhandig
gesetzte Klavierstiicke. Angelehnt an
Charles Perraults Marchensammlung
strebte Ravel keine musikalische
Umsetzung der Erzahlungen an, viel-
mehr entwarf er fantastische Klang-
landschaften und impressionistische
Marchenwelten. Zunachst als Orches-
terstiick aufgefiihrt, gelangte es 1912 als
Ballett auf die Blihne. Fir die Ballets
Russes komponierte Ravel im selben
Jahr Daphnis et Chloé. Gegenseitige
Plagiatsvorwiirfe lieBen die Freund-
schaft zwischen ihm und Debussy
schlieBlich zerbrechen.

Strawinskys Musik war, anders als
die Debussys und Ravels, gepragt vom
Expressionismus, der spontanen und
intensiven Darstellung subjektiver
Emotionen. Wie einst Ravel Debussy,
bewunderte Debussy Strawinsky schon
vor dem Erfolg von Petruschka (1911),
dessen zweiter Zusammenarbeit mit
den Ballets Russes. Die drei Komponis-
ten hatten sich anldsslich der Urauffiih-
rung von Der Feuervogel (1910) kennen-
gelernt. 1913 wurde Debussy neuerlich
von Djagilew flir Jeux engagiert. Erst
10.000 Goldfranken konnten ihn tber-
zeugen, wieder mit Nijinksy zu arbeiten.
Doch das Publikum reagierte nur maBig
auf die innovative Musik und die stili-
sierte Choreographie. Zwei Wochen
spater sollte die Premiere von Le Sacre
du printemps noch viel eklatanter
verlaufen und zu einem der groB3ten
Skandale der Musik- und Ballettge-
schichte werden.

Mattia Scassellati

il
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Uber die Neuerfindung
der Natur

Schone, neue Welt?
Fieber, eine Choreographie
liber die Rebellion der Natur

Der Choreograph Louis Stiens und die
Blihnenbildnerin Bettina Katja Lange
arbeiteten zum ersten Mal in der Spiel-
zeit 2022/23 zusammen. lhr in diesem
Zeitraum entstandenes Stlick 7a/ fur das
Ballett Zlrich (Premiere: 14.1.23) wurde
Ausgangspunkt flir einen engen klinstle-
rischen Austausch und weitere gemein-
same Projekte. Bettina Lange und Louis
Stiens verbindet vor allem die Neugier,
die Lust am Erforschen von Hintergriin-
den und Zusammenhangen, und so sehen
sie ihre Arbeiten als Resultate weitrei-
chender Recherchen — manchmal auch
als Zwischenergebnis bei ihrer Auseinan-
dersetzung mit komplexen Themen.

So ist das Stiick Fieber zu Komposi-
tionen von Debussy und Ravel, erarbeitet
mit dem Ballett Graz, eine Fortschrei-
bung ihrer Ziricher Produktion 7a/.
Ausgangspunkt und zentrales Thema ist
die Veranderung von Landschaften durch
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menschliche Einflisse und zivilisatori-
sche Einwirkungen. Was im Ansatz
sehr theoretisch klingt, entwickelt sich
auf der Blihne zu einer atmosphérisch
dichten Choreographie, die in ein-
dricklichen raumgreifenden Bildern
von den Herausforderungen und
manchmal auch der Hilflosigkeit des
Menschen im Umgang mit Natur
erzahlt. Einen groBBen Anteil daran hat
der ,Felsen®, ein riesiges dreidimen-
sionales bewegliches Fantasieobjekt,
das mysterios bis furchterregend
wirken kann. Dieser Fels ist kein
Abbild von Natur auf der Blihne.
Gerade durch die offen sichtbaren
Konstruktionen wird seine Kiinstlich-
keit deutlich. Er ist Projektionsflache
der seelischen Zustande der Tan-
zer:innen, kann Heimat, Schutzort,
aber auch Gefahrenquelle und Bedro-
hung sein.

Vielleicht stammt dieser Gesteinsbro-
cken aber auch von einem Meteoriten-
einschlag und die Tanzer:innen sind die
letzten Uberlebenden einer Katastro-
phe, die die Natur neu erkunden? Die
Choreographie von Louis Stiens
beschwort eine Art Endzeitstimmung:
Immer wieder den Kontakt zur Erde
suchend bewegen sich die Tanzer:innen
- manchmal wie wirbellose Kreaturen
- in diesem unwirklichen Raum. Sind es
letzte Uberlebende einer Katastrophe,
die die Natur neu erkunden oder sind
sie Ergebnis einer evolutionaren
Entwicklung?

Ein weiteres Themengebiet, das
Louis Stiens und Bettina Lange zu
Fieber angeregt hat, ist die verdnderte
Betrachtung von Landschaften seit dem
Beginn des 20. Jahrhunderts. Die Musik
Debussys und Ravels, die sehr stim-
mungsvolle impressionistische Klang-
welten schafft und romantische Natur-
bilder hdorbar macht, wird von einer
elektronischen Gerauschkulisse aus
bedrohlichem Grollen, Zirpen und
Klangen, die an Bomben und Gewehr-
salven erinnert, kommentiert. ,Macht
euch die Erde untertan® heiB3t es in
alteren Bibellbersetzungen tber die

beriihmte Aufforderung Gottes in der
Schopfungsgeschichte an die Men-
schen. Aber irgendwann auf dem Weg
der Menschheit ist die Nutzbarma-
chung und Kultivierung der Erde zum
Raubbau an der Natur geworden. Die
Natur ist Gebrauchsgegenstand
geworden, zum einen ein Erlebnisraum
fur kdrperliche und geistige Wellness
flr gestresste GroBstadter und zum
anderen Vorratskammer vermeintlich
unerschopflicher Ressourcen, die die
Menschen pliindern.

Wir beschwoéren die romantische
Idylle durch Begriffe wie Heimat, Mutter
Erde und verschlieBen die Augen vor
unserer Ricksichtslosigkeit. Louis
Stiens Choreographie Fieber beschreibt
diesen Zustand zwischen Angst,
Getriebensein, Hoffnung und Scheitern,
dem Geflihl, Kontrolle zu verlieren,
dem Festhaltenwollen und dem
Loslassenmiissen.

Dirk Elwert
\
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Fieber. Wamna.
Niyjinsky

Uber den ,Clown Gottes*®

Zu Lebzeiten bewundert wie kein
Zweiter, als Genie und Gott des Tanzes
bezeichnet, versetzt der Star der
Ballets Russes, Vaslav Nijinsky (1889-
1950), die Tanzwelt in Staunen. Mit
seinen aufsehenerregenden Spriingen,
die so aussahen, als bliebe er in der Luft
stehen und mit seiner Ausdruckskraft
bezauberte er das Publikum. Er war
eine der pragenden und schillerndsten
Persdnlichkeiten der Ballets Russes zu
Beginn des 20. Jahrhunderts. Als Tanzer
geliebt und bewundert , wurden seine
Choreographien vom Publikum abge-
lehnt. Die erotisch aufgeladene Inter-
pretation des Mallarmé-Gedichts

16

L'Aprés-midi d'un faune zur impressio-
nistischen Musik Debussys verstorte
bereits 1912. Erst recht ein Jahr spater
Le Sacre du printemps, in dem Nijinsky
durch seinen provokativen und revolu-
tionaren Tanzstil mit klassischen
Sehgewohnheiten brach. Sacre revol-
tiere gegen alles! So wie er wie im
Fiebertraum tanzte und choreogra-
phierte, gestaltete sich auch Nijinskis
Leben. Lediglich zehn Jahre waren ihm
an der Spitze von Sergei Djagilew
legendaren Ballets Russes vergénnt. Mit
nur 30 Jahren erkrankte er an Schizo-
phrenie und verbrachte den Rest seines
Lebens in Sanatorien. Unter dem
Einfluss dieser Krankheit verfasste er
sein berlihmtes Tagebuch. ,Ich bin ein
Verrlickter, der das Menschsein liebt.
Ich bin Liebe. Ich bin ein Clown Gottes.”
Vermutlich schrieb Nijinsky seine
Tageblicher vom 19. Januar bis zum 04.
Marz 1919 in nur wenigen Wochen. In
diese Zeit fallen auch seine letzten
Tanzaufflihrungen.

Louis Stiens stellt Zitate aus diesen
Tageblichern an das Ende seiner
Choreographie Fieber.

o spure das Ersticken der Ervde. Die Evde ist am Ersticken.
Sie bringt Erdbeben nervor.
Ich will Erdbeben, denn ich weils, dass die Erde atmet.”

en will das Paradies auf Evden. Ich bin Gott im Menscien.
Alle werden Gotter sein, wenn Sie tun, was ichd sage.”

cn bin kein bosnafter Mensch. Ichd bin kein wildes Tier;
sondern ein Menscn.”

ek nabe gemerkt, dass die Evde am Evloscioen ist und mit inr
alles Leben erliscat. Ici Aabe erkannt, dass das Ol, das aus der
Erde nerausgepumpt wird, der Evde inre Hitze gibt.”
Die Sonne ist Feuer. Die Leute glauben,
dass das Leben von der Sonne abiangt. Ich weils,
dass das Leben vom Menscien abhangt.”

,Die Somne ist Vernunft.
Der Verstand ist eine erloschene Somme, die zeryfaillt.”

cn weine und weine.”

aus V. Nijinskys Tageblichern, 1919
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INTERVIEW

JAn dem Tag, an dew ich nichts
menr zu sagen nabe, nore icH auf

ZU cnoreograpnieren”

——

-

=

George Céspedes im Gesprach mit Mattia Scassellati

Der auf Kuba geborene George Céspe-
des arbeitet flr sein Le Sacre du prin-
temps in Graz zum ersten Mal mit einem
europdischen Tanzensemble. Fiir die
schwierige Aufgabe, sich einem der
Schlisselwerke der Neuen Musik
beziehungsweise des Expressionismus
und des modernen Balletts und somit
einem Eckpfeiler europaischer Kunst-
musik zu ndhern, 16st sich Céspedes von
fur ihn einengenden Etiketten. Er sieht
sich nicht als Kubaner und auch nicht
als Choreograph. Sein klinstlerisches
Wirken soll weder den soziokulturellen
Kontext seines Geburtslandes noch das
choreographische Handwerk im Allge-
meinen widerspiegeln.
20

Indem ich versuche, mich nicht mit
vorgefertigten Kategorien zu identifizie-
ren, erfahre ich eine Art von Freiheit. Das
Einzige, was ich zu 100% bin, bezie-
hungsweise versuche zu sein, ist ein
Téinzer.

Inspiriert von mathematischen und
geometrischen Strukturen entsteht
seine Choreographie aus einem person-
lichen Bedlirfnis heraus, tber Tanz zu
kommunizieren. Céspedes driickt es so
aus: An dem Tag, an dem ich nichts mehr
zu sagen habe, hére ich auf zu choreo-
graphieren. Wesentlich fur ihn ist dabei
die Frage nach dem Wie und nach dem
Warum. Er wiinscht sich Tanzbewegun-
gen, denen eine Intention zugrunde

liegt, so wie eine solche hinter alltag-

lichen Bewegungen steht, denn ohne

Intention beraubt man die Tanzbewe-

gung jeglichen Sinns. Es bliebe nichts
als eine Asthetisierung gymnastischer
Formen.

Im rituellen Bild von Le Sacre du
printemps opfert Céspedes die mensch-
liche Zivilisation und konfrontiert das
Publikum und das Tanzensemble auf
der Bihne mit Fragen, die individuelle
Antworten verlangen: Worum geht es
im Opfer? Wofiir steht es? Ist es real?
Fiir wen findet es statt? Was gibt es uns
zurtick? Fiir Céspedes bewegt sich die
Welt jeden Tag mehr in Richtung
Dummbheit. Dabei stiitzt er sich auf
Friedrich Nietzsche und hinterfragt, ob
das Menschentum tatsachlich nur die
Entwicklungsphase einer bestimmten
Tierart von begrenzter Dauer ist, vom
Affen zum Menschen und wieder zum
Affen, beziehungsweise ob alle M6g-
lichkeiten, dieses Schicksal noch
aufzuhalten, bereits erschopft sind.

Le Sacre ist fiir mich etwas, das
krampfhaft aus mir hinausdrédngt. Auf
die Blihne bringt Céspedes demnach
das, was er so dringend mitteilen
mochte, und stellt dabei den Tanzerin-
nen und Tanzern die Aufgabe, ihre
persdnliche Stellung dazu zum Aus-
druck zu bringen, indem sie ihre eigene
innere Realitdt in Bewegung lUberset-
zen. Ohne diese Verkniipfung widre fiir
mich Tanz als Kunstform keine Kunst. Es
wdre eine Liige und ich betriige nicht
gerne, so wie ich im echten Leben keine
Heuchelei mag.

Céspedes’ Sacre an der Oper Graz
ist ein wilder Reigen, aus dem individu-
elle und intime Trios, Duos und schlie3-
lich Soli entstehen, die Strawinskys
komplexer und immer noch als avant-
gardistisch empfundener Musik ausge-
setzt werden. Die expressionistische
spontane und intensive Darstellung der
eigenen Psyche und subjektiver Emo-
tionen stellt die persdnlichen Opfer des
Tanzensembles dar. Damit wird Céspe-
des dem gerecht, was Ramiro Guerra,
Begriinder des modernen Tanzes auf
Kuba, in ihm sah, namlich das letzte
Glied einer Kette kubanischer Choreo-
graphen, die seit den 1950ern sich stan-
dig weiterentwickelnde nationale
zeitgendssische Tanzformen etablieren.
George Céspedes’ Handschrift zeigt
sich in seinem Drang, die Musik neu zu
deuten, sich von der inhaltlichen
Tradition von Le Sacre zu 16sen und
individuellen Sichtweisen seiner
Téanzerinnen und Tanzern viel Raum zu
geben. Lass uns lber die Welt sprechen.
Ich tber meine, du liber deine. Wir werden
liber zwei verschiedene Dinge sprechen
und dabei iber dieselbe Sache reden.

Mattia Scassellati
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»Angestaute Wut, Le Sacre ist angestaute Wut.~

Giulio Panzi

»lch ergebe mich, aber ihr konnt mich nicht besiegen.
Fordert mich heraus!#
Yuka Eda

»Es ist ein Kampf gegen die Zeit und die Gesellschaft,

Z die in die entgegengesetzte Richtung gehen als in die,
d% 6% 8 in die ich gerne gehen wiirde.
Lorenzo Galdeman
= »Nimm die Herausforderung an!«
meen Isabel Edwards

»Le Sacre ist unvorhersehbar. Gegen diese Kraft sind
wir hilflose und fliichtige Wesen.*

Gionata Sargentini

Tanzer:innen des Ballett Graz liber Le Sacre du printemps

»ES brodelt in mir. Ich muss einfach kampfen!«
Stephanie Carpio

»ES gibt keine Gruppenenergie. Ich muss laut sein
und die anderen stoBen, um gehort zu werden
Diego del Rey

»,Bleib geerdet und lebe in Harmonie.
Das sagt mir Le Sacre.«

Brandon Carpio

26
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BIOGRAFIEN GASTE

Louis Stiens

(Choreographie und Kostlime Fieber)
wurde in Miinchen geboren und
erhielt seine Tanzausbildung an der
Heinz Bosl Stiftung und der John
Cranko Schule in Stuttgart. Von 2011
bis 2022 war er Mitglied des Stutt-
garter Balletts. Stiens arbeitet sowohl
als Téanzer als auch als Choreograph
in den Bereichen klassischer, neo-
klassischer und zeitgendssischer Tanz
mit traditionellen wie auch experi-
mentell-konzeptionellen Ansatzen.
Von seinen zahlreichen Werken sind
seine Zusammenarbeit mit Marco
Goecke fir die Koproduktion Dancer
in the Dark (2012) und sieben Auf-
tragswerke fiir das Stuttgarter Ballett
ebenso hervorzuheben wie seine
Choreographie fir die Stuttgarter
Produktion von Die sieben Todsiinden
in Kooperation mit der Regisseurin
Anna Sophie Mahler sowie der
Electroclash-Sangerin Peaches und
die Urauffihrung 7a/ fir das Ballett
Zirich im Janner 2023. Fiir den 35.
Stuttgarter Filmwinter kreierte er
2022 mit dem Tanzer und Choreogra-
phen Shaked Heller /n My Room,
basierend auf einem Film von Rainer
Werner Fassbinder. Seit 2023 lebt
und arbeitet er als freischaffender
Choreograph in Berlin. Aktuelle
Projekte fiihren ihn in dieser Spielzeit
an die Oper Graz, die Oper Leipzig
und die Volksoper Wien.
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George Cespedes
(Choreographie Le Sacre du prin-
temps) Geboren in Holguin, gilt
George Céspedes als einer der
Hoffnungstrager des zeitgendssi-
schen kubanischen Tanzes. Er stu-
dierte Tanz und Choreographie an der
Nationalen Tanzschule in Havanna.
Nach seinem Abschluss wurde er
Solotanzer der Danza Contempora-
nea de Cuba und wirkte im GroBteil
des Repertoires der Kompanie mit.
Daneben erarbeitete er als Choreo-
graph zwanzig Stlicke sowohl fiir
Danza Contemporénea als auch fir
das kubanische Nationalballett. Seit
2013 leitet er als Direktor und Cho-
reograph auch seine eigene Tanzkom-
panie Los Hijos del Director. Er
gewann mehrere internationale
Preise, darunter den Preis flr die
beste Choreographie im iberoameri-
kanischen Choreographie-Wettbe-
werb 2002 und den mexikanischen
Luna Prize 2009 flir seine Choreogra-
phie Carmina Burana von Carl Orff.
Die Choreographien von George
Céspedes wurden bei Gastspielen von
Danza Contemporéanea de Cuba,
deren Hauschoreograph erist, in
Theatern wie dem Sadlers Wells
Theatre und dem Royal Opera House
in London, dem Teatro Real de Mad-
rid, La Fenice in Venedig, dem Sony
Centre for the Performing Arts in
Toronto und dem Joyce Theatre in
New York gezeigt.

Bettina Katjia Lange

(Blihne Fieber und Le Sacre du
printemps) Die Arbeit der Biihnen-
bildnerin und visuellen Medienklinst-
lerin Bettina Katja Lange erstreckt
sich von performativen Darstellungs-
formen bis zu physischen Installatio-
nen und virtuellen Formaten. Nach
einer Grafikausbildung studierte sie
Bihnen- und Kostliimbild an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Dresden. Sie arbeitete an renommier-
ten Theater- und Opernhausernin
Deutschland, Estland, den Niederlan-
den, Spanien, Osterreich und der
Schweiz, u. a. an den Miinchner
Kammerspielen, der Ruhrtriennale,
der Wooster Group und dem Perfor-
mance Space Theatre 122 in New
York. lhre eigenen und in interdiszipli-
naren Kollaborationen entstandenen
Projekte wurden international pra-
sentiert, u. a. beim Dokumentarfilm-
festival CPH:DOX in Kopenhagen, dem
Les Ailleurs Festival in Paris, dem
Segal Filmfestival in New York, am
Goethe-Institut in Peking, an der ETH
Zirich und beim Internationalen
Symposium flir Electronic Art (ISEA)
in Barcelona. Sie ist eine enge kilinst-
lerische Partnerin des Choreogra-
phen Louis Stiens flir dessen Ballette
sie die Bihnenbilder kreiert.

Juditn Adam

(Kostiime Le Sacre du printemps)
studierte in Berlin Mode-Design und
ist seit 2004 als Kostiimbildnerin tatig.
Sie interessiert sich flir die Vielfalt
des zeitgendssischen Tanzes und
arbeitet mit den unterschiedlichsten
Choreographen zusammen wie Tim
Plegge (Ein Sommernachtstraum) und
Antoine Jully (Men and Woman), der
Tanzregisseurin Helena Waldmann
(Made in Bangladesh), dem aus dem
Hiphop stammenden Choreographen
Kadir Amigo Memis, der Performerin
Gabriele Reuter und der experimen-
tellen Choreographin Deborah Hay
(Tenacity of Space). Im Musiktheater
gestaltet sie Kostimbilder fir die
Inszenierungen von Corinna Tetzel,
Michaela Dicu und Axel Kéhler. Zu den
renommierten Theatern, flir die sie
arbeitet, zahlen u. a. das Badische
Staatstheater Karlsruhe, das Hessi-
sche Staatstheater Wiesbaden, das
Oldenburgische Staatstheater, die
Oper Bonn und die Oper Frankfurt. An
der Kunsthochschule Dresden leitet
sie als Gastdozentin ein Seminar lber
das Tanzkostiim.

Anni Nops

(Soundkomposition Fieber) ist eine
in den Niederlanden lebende Klang-
kinstlerin und Komponistin. Sie
verbindet miihelos verschiedene
elektronische Genres miteinander.
lhre Klangarbeiten und Kompositio-
nen wurden u. a. in der arebyte
Gallery (London), dem FIBER Festival
(Amsterdam), dem Sonic Acts Festival
(Amsterdam), dem Rewire Festival
(Den Haag) und dem ICST (Zlrich)
aufgeflhrt. Sie arbeitete u. a. mit
zeitgendssischen Choreographen
am ICK/Veem Theater (Amsterdam)
und dem Stuttgarter Ballett.
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